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I. Objetivos

1) La finalidad de la asignatura “An4lisis Musical II” es perfeccionar los conocimientos del
alumno en cuanto al desarrollo histérico de la misica europea desde el Clasicismo vienés
hasta el final del Siglo XX a través de la consideracién de los criterios formales y estilisticos
de determinadas composiciones.

2) Otro propésito esencial es habilitar al estudiante para analizar cualquier obra musical del
respectivo periodo con el fin de reconocer época, estilo, forma y estructura a través de Ia
partitura.

II. Metodologia

1) Programa tedrico

A) Definicién de términos musicales especificos:

Basindose en Amold Schonberg se definen previamente algunos términos musicolégicos
fundamentales en cuanto a la estructuracién de composiciones musicales y la funcionalidad
de sus componentes.

B) Ensefianza del desarrollo musical:
Cada secci6n de ensayo analitico est4 introducida POr un resumen que tiene en consideracién
los rasgos formales y estilisticos m4s importantes de cada género.

2) Programa préctico

A) Ensayo del reconocimiento de épocas, estilos, formas y estructuras:
A wav{s del anélisis de determinadas partituras del periodo (véase ['V. Relacién de obras) se
ensaya el reconocimiento de épocas, estilos, formas y estructuras.

B) Criterios de seleccién:

De la multitud de composiciones pertenecientes al periodo clésico-roméntico se han
escogido aquellas obras que por sus caracterfsticas formales y del género permiten la
ensefianza de los rasgos estructurales m4s importantes. En cambio, las obras musicales
elegidas del siglo XX merecen una consideracién particular en lo que a sus criterios
estilisticos se refiere.
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III. Criterios de evaluacién

1) Presencia

Se exige una presencia sin falta de 90 horas en clase (en casos de urgencia se admite un
Justificante por escrito).

2) Participaci6n en clase

- Cada alumno tiene la obligacién de estudiar previamente todas las obras musicales que a
lo largo del curso se analizar4. S
- Cada alumno debe preparar en casa un anjlisis exhaustivo de una determinada

. compesicién de la relacién de obras que se expone en clase. Es imprescindible para el buen
funcionamuento del curso que el ponente facilite como minimo una semana antes de la
exposicion la respectiva partitura a los compaiieros, proporciondndoles adem4s una
bibliograffa detallada y un esquema formal que también hay que entregar con antelacién a Ia
profesora.

3) Exdmenes
Examen primer parcial (perfodo clésico-romdntico): febrero
Examen segundo parcial (siglo XX): mayo

4) Calificacién final

La nota final se compone de tres partes iguales integradas por los dos examenes parciales y
la participacién en clase (= ponencia grande). Segin las normas establecidas de parte de la
Especialidad de Musicologfa no se hacen medias entre las notas finales de los respectivos
exdmenes si uno de ellos no esté aprobado.
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IV. Relacién de obras

PERIODO CLASICO-ROMANTICO

1) Misica solista para piano I - la sonata
Joseph Haydn: Sonata den do menor para piano (I), HOB 20.
W. A. Mozart: Sonata en mi, mayor para piano (I), KV 475.
Ludwig van Beethoven: Sonata en faz mayor para piano (I), op. 78 (1809).
- . Franz Schubert: Sonata en Ja menor para piﬁnc (D, op. posth. 164 (1817).

Robert Schumann: Sonata en sol menor para piano (I), op. 22 (1835).

Nicolds Ledesma: Gran sonata n® 3 en la mayor (I) (después de 1850).

2) Miisica solista para piano II - pieza de caricter
Robert Schumann: Kinderszenen [Escenas para nifios}, op. 150 1-4 (1838).
Modest Mussorgskij: Cuadros de una exposicién para piano (1874).

3) Miisica de camara
Joseph Haydn: 1¢f mvto. del piano-trio en sol mayor, HOB XV n? 25 (1788).
W. A. Mozart: 1¢f mvto. delQuinteto para piano y vientos, KV 452 (1784).
Ludwig van Beethoven: 1¢F mvto. del Cuarteto en do mayor para cuerda,
op. 59 n® 3 (1805/6).
Johannes Brahms: 4° mvto. del Quinteto para clarinete y cuarteto de cuerda
en si menor, op. 115 (1891).

4) Miisica sinfénica I - la sinfonia
Joseph Haydn: 1°f mvto. de la Sinfonia n° 55 en mi, mayor.
W. A. Mozart: 1€ mvto. de la Sinfonia en do mayor, KV 551 (1788)

Ludwig van Beethoven: 1¢f mvto. de la Sinfonfa n® 3 en mi, mayor

Franz Schubert: 18 mvto. de la Sinfonfa n® 8 en siy, menor,
Die Unvollendete [La inacabada) (1826).
Tomds Bretén: 1°F mvto. de la Sinfonfa n® 2 en mip, mayor (1882-83).

S) Musica sinfénica II - la sinfonia programética
Hector Berlioz: 1¢* mvto. de la Symphonie fantastique (1856).

6) Musica sinfénica III - el poema sinfénico
Bedrich Smetana: La Moldavia (1882).




Programa ““Anélisis Musical II" - 4 -
7) El concierto solista
W. A. Mozart: 16f mvto. del Concierto para piano y orquesta
Ludwig van Beethoven: 1¢f mvto. del Concierto en re mayor para violin y orquesta
Felix Mendelssohn B Idy: 18f mvto. del Concierto en mi menor para
violin y orquesta, op. 64 (1822).
Jests de Monasterio; 1€f mvto. del Concierto en si menor para violin y
orquesta (1859).

8) El "Kunstlied"_ [canci6én culta]

Ludwig van Beethoven: An die ferne Geliebte para canto y piano (1816)
Franz Schubert: Winterreise para canto y piano, op. 39 n® 1y 5 (1823-24).
Robert Schumann; Liederkreis para canto y piano, op. 39 n®5 y 7 (1839-40).

SIGLO XX

1) La "escuela francesa" (impresionismo musical)
Claude Debussy: Préludes vol. In®2y 6 ("Voiles" / "Des pas sur la neige")
para piano (1909-10)
Claude Debussy: Prélude a l'aprés-midi d'un faune para gran orquesta (1892).
Maurice Ravel: Bolero para gran orquesta (1928).

2) Strawinsky (nacionalismo vanguardista)
Igor Strawinsky: 1¢T y 22 mvtos. Le sacre du printemps (1913).

3) Atonalidad
Amold Schonberg; 6 kleine Klavierstiicke, op. 19 - 2¢ mvto. (1913).
Alban Berg: 4 Stiicke fiir Klarinette und Klavier, op. 5 - 1¢7 y 22 mvtos. (1913).
Anton von Webem: 6 Bagatellen para cuarteto de cuerda, op. 9 - 18T y 22 mvtos.
(1924).

4) La "segunda escuela de Viena" (dodecafonia)
Arnold Schénberg: Variaciones para orquesta, op. 31 (1928).

5) Europa y el neoclasicismo musical
Igor Strawinsky: Suite n° I - 1T mvto. (1917-25).
Paul Hindemith; Sinfonia Mathis der Maler - 1T mvto. (1933/34).
Béla Bartok: Misica para instrumentos de cuerda, percusién y celesta -
16T mvto. (1936).
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6) La miasica después de la Segunda Guerra Mundial
Pierre Boulez: Structures I pour 2 pianos (1952).

Ramoén Barce: Canadd trio (1968).
Gyorgy Ligeti: Continuum para Cembalo (1968).
Gyodrgy Ligeti: Lux aeterna para coro a 16 voces (1966).

Cristébal Halffter: Cadencia para piano (1983).
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